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RESUMEN: La produccion sonora digital forma parte del nuevo paradigma de las nuevas tecnologias. En
esta ponencia la autora trata de responder a las siguientes preguntas. ¢Cudles son las principales
caracterigicas de este paradigma, en lo que a audio se refiere? ¢(Como pueden los y las maestras
aprovechar estas caracteristicas y fomentarlas en las aulas? ¢Qué beneficios educativos produce crear y
usar material didactico auditivo digital? ¢Qué tipo de pedagogia es |a més adecuada para su empleo?

“ Educar no esdar carrera para vivir,
sino templar € alma

para las dificultades de la vida”
Pitagoras

Cuando se habla de nuevas tecnologias (NT) nos viene ala mente la presencia relevante de laimagen fija
0 en movimiento. Sin embargo, las NT abarcan también la produccién sonora digital.

Sabemos que entre los mayores usuarios de Internet se encuentran los visitantes de sitios o portales que
ofrecen gratuitamente acceso a musica comercial. El desafio que estos le plantean a la industria disquera
ha propiciado demandas legales y aplicacion de restricciones, con € fin de proteger derechos de autor y
garantizar € pago correspondiente por & disfrute de una propiedad intelectual .

El hecho de que la mUsica sea uno de los mayores atractivos para |os cibernautas, nos hace preguntarnos s
la educacion forma suele aprovechar las expresiones sonoras digitales en sus aulas.

No e mi intencion hacer una revision del uso de material didactico sonoro digital en las digtintas
disciplinas de formacion superior, de las cuaes, destacaria seguramente las relacionadas con la
interpretacion y la composicion musical. Quiero referirme agui a las bondades para ampliar y megjorar la
expresion oral y escrita de los y las estudiantes de educacion superior, con € uso de material sonoro
digital.

Por lo tanto, me referiré a aprovechamiento didéctico de los medios, lenguajes y procesos sonoros
digitales para estimular € pensamiento imaginativo en las mentes jovenes y motivarlos a expresarse
verbalmente o por escrito.

MEDIOS

La reproduccion sonora digital ha revolucionado las formas de percepcion auditiva. S bien en la analdgica
contabamos ya con la posibilidad de fijar e sonido a través de la grabacion, hoy en dia la alta fidelidad
sonora ha refinado nuestra sensibilidad auditiva volviéndonos més exigentes.

Este fendmeno podemos comprobarlo cuando asistimos a ver una pelicula en una sala cinematogréfica. Si
el sonido que sale de las bocinas tiene estética o carece de un buen nivel de intensidad, € puablico
inmediatamente protestay exige lareparacion del dafio.



Lo mismo ocurre con latelevision y los reproductores de DVD’s. Un buen sonido doméstico se consigue
comprando un equipo que incluya cinco bocinasy un atavoz de audiofrecuencias bagjas. El teatro en casa
yaforma parte de los enceres que garantizan comodidad.

Una buena proyeccion de un multimedia on line u off line requiere de un amplificador que emita con
calidad estereofdnicala sefiad aclstica grabada en formato digital.

Laradio, como e medio unisensoria auditivo por excelencia, también participa en esta revolucion. Ahora
las estaciones digitales exigen una minima recepcion estereofonicay, en € meor de los casos, circular o
envolvente.

La lista de medios de comunicacion que incluyen una buena recepcion sonora, se amplia con la nueva
telefonia.

LENGUAJES

Cada medio crea su propio lengugje. Los medios audiovisuales como son la radio, latelevision, € cine, los
diaporamas y las NT aprovechan los beneficios de la percepcion sonora para crear y recrear atmosferas,
personges, situaciones, ambientes y ruidos que hacen méas 0 menos sugestiva la experiencia.

El sonido por si solo cautiva nuestra atencién. Sin embargo, entre los estudiosos de la nemotecnia
aseguran gue recordamos més |o que hacemos que |o que vemos y, en esta escala, menos [0 que 0imos.

Si e comportamiento de la mente apenas registra o que escucha 'y mas lo que hace, vadria la pena
reconocer la posibilidad combinatoriadel hacer con € oir.

La propuesta educativa que deseo hacer aqui, producto de mis experiencias docentes, se ubica
precisamente en esta combinacidn para aprovechar sonidos creados o por crear, con € fin de motivar la
expresion oral y escritaen € aula.

La combinacién de lengugjes. € sonoro como estimulo y € verbal y/o escrito para expresarse, produce en
lamente e metalengugje de laimaginacion.

La suma de los distintos niveles temporales: € sucesivo y simulténeo de una grabacidn sonora, ligado con
la evocacion de una experiencia pasada, creaen € presente una experiencia vivida

He trabgjado con € lengugje de los sonidos digitales que ofrece € arte sonoro y € radio arte en las aulas
universitarias y he podido comprobar que, manejado con |as técnicas adecuadas para preparar la escucha,

se obtienen resultados alentadores en € desarrollo de la expresiéon oral y escrita. La libertad para dgjar
fluir € pensamiento y la imaginacion que ofrecen una postal, un retrato, un paisgje 0 una composicion
abstracta, tiene un valor incalculable ala hora de motivar € aprendizaje.

Lo mismo ocurre cuando en las aulas se invita a los y las estudiantes a crear o inventar sonidos para
representar historias. El fendmeno de simular una realidad producida en la mente, promueve entre los y las
estudiantes un deseo de probar, hacer, investigar, mejorar, corregir, experimentar y perfeccionar su
propuesta hasta convertirla legible alos oidos de quiénes la escuchan.

Quiz& Pitdgoras ahora se reiria de lo que trato de revivir como parte de una didéctica participativa.
Escondido tras de una cortina impartia su clase con la seguridad de que su imagen invisible no era un
distractor de sus palabras.



Invitar a escuchar de forma acusmatica, como lo hacia el pensador griego, pero en este caso para producir
discursos o textos, produce efectos de expectacion y asombro en quienes lo llevan a cabo, ya que, como
diria e pedagogo brasilefio Paulo Freire, invitar a decir la propia palabra es la forma més segura de asumir
lahistoria

PROCESOS SONOROS

Tanto la grabacion como la recepcion sonora digital implican procesos creativos individuales y/o
colectivos.

Producir audio digital exige un esfuerzo distinto para el cerebro. Mientras que en los procesos anal 6gicos
el razonamiento tendia a ser linea y, por lo tanto, & hemisferio izquierdo prevalecia en la percepcion y
organizacion sonora; en los procesos digitales, la mente juega ante la pantalla de edicion, vay viene, viga
en wa especie de partitura de frecuencias que conforman una composicion grafica, 1o que modifica
necesariamente la forma como percibimos. El sonido se ha vuelto visua en las pantallas de las
computadoras 'y su recorrido ya no exige una estricta revision lineal. Esta forma de concebir € montaje y
la edicion de sonidos secuenciaes, simulténeos y sucesivos, nos convierte, desde los distintos niveles de
intervencion, en creadores potenciales. El hemisferio derecho desarrolla con mayor libertad su capacidad
de imaginar.

Estas nuevas formas del hacer reportan, por si mismas, nuevas ventajas a desarrollo del pensamiento. Y,
también crean para e escucha un mundo sonoro mas rico en movimiento y contraste. Las pistas digitales
contienen un mayor dinamismo, volumen, profundidad y direccionalidad de planos sonoros. ¢Qué
significa esto para e escucha? Que frente a los oidos se crea una realidad virtua que nos sumerge en un
repertorio mas amplio de estimulos: desde los registros més sutiles hasta las mayores estridencias
soportables.

Visto de este modo, € universo sonoro estd ala espera de ser explorado y descubierto, tal y como sucede
ahora con d software libre. En @ ambito educativo, la experiencia més a la mano, de lo que estoy
diciendo, la encuentro en € uso del Power Point Lo mismo tendria que ocurrir con los programas de
edicion sonora digital. Es decir, convertirlos en software libre para la creacion individual o colectiva. No
basta solo con identificar sus recursos para saberlos emplear, es necesario también reconocer sus alcances
y limitaciones. En cualquier caso, importa sobre todo identificar las caracteristicas singulares del grupo
con € que sevaatrabajar con € fin de adaptar € disefio y/o la seleccion del mensaje, acordes con éllas.

CREACION Y ESCUCHA

Formay fondo constituyen la clave para aprovechar los beneficios de los recursos sonoros digitales en la
educacion.

El juego es d principio en € que se basa la grabacion y la produccion digital y coincide con € de la
educacion participativa. Quiza por esto |os resultados, tanto de la creacidn individua o en grupo, como de
la escucha de una obra sonora, extienden su espiritu hacia una recepcion abierta a multiples significados.

Creacion y escucha demandan apertura en la actitud. Esta es posible acanzarla cuando se han creado las
condiciones necesarias para su desarrollo. Una forma de conseguirla es motivar la confianza para expresar
con toda libertad |as ideas, impresiones, sensaciones, emociones y suefios que produce e acto de crear con
la imaginacion. No obstante, para que la confianza emerja es importante crear un espacio arménico en



donde impere € respeto. En esta atmésfera, todos los sentidos se ponen en movimiento para percibir las
imégenes interiores que se generan en 1os procesos creativos.

El desarrollo de estas préacticas tiene como base la pedagogia de la mirada interior que pone en € centro de
su hacer e desarrollo humano, mediante el apoyo de un lenguaje artistico, como es, en este caso,
S0NOro.

Esta pedagogia se complementa con la desarrollada por Gisele Barrete, |a pedagogia de la situacion. La
mirada interior crea imagenes imposibles de controlar y, por lo tanto, demanda a los docentes de una
flexibilidad para adaptarse a momento.

CREACION COLECTIVA EN ENTORNOSREALESY VIRTUALES

En la nueva sociedad de la informacidn, las tecnologias digitales nos acercan a las expresiones artisticas
colectivas y nos invitan a convertirnos en una especie de fusion: artista, productor y espectador se
conjugan en una sola: creador o creadora.

La més reciente experiencia vivida en la red en torno a sonido digital lo constituye Radiotopia, un
proyecto impulsado en Austria con la coproduccién de la emisora Osterreichischer Rundfunk Kunstradio
(ORF), en & marco del festival 2002 de Ars Electronica parad arte, latecnologiay sociedad.

La convocatoria abierta invitd a todos los creadores del mundo para subir sus audios en la red
multicultural de radioarte. Laidea de construir un mundo sonoro sin fronteras, que comparte e intercambia
con toda libertad la informacién y produce una mezcla rica de culturas sin pérdida de identidades, fue sin
duda, € suefio puesto en marcha el 10 de septiembre del 2002 para amanecer € 11.

Impulsora de esta clase de proyectos, Heidi Grundmann ha dicho que lo importante de estas
manifestaciones es convertir la escucha social en un medio para ver y mostrar procesos sociales.

Esta nueva forma de percibir y comprender e mundo congtituye parte del nuevo paradigma que inaugura
la sociedad de la informacién. Recuperar 1o mgor de la cultura tradicional y aproximarnos a la digital es
tarea obligada de docentes e investigadores universitarios. Una forma de conseguirlo es alentar la creacidn
colectiva, propiciando en los salones de clase la expresién de emocionesy € deseo de hacer.
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